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L’OBC va ser fundada per l’Ajuntament de Barcelona el 1944, consolidant el projecte 
de l’Orquestra Pau Casals (1920-1937) que la Guerra Civil va interrompre. Avui dia, 
oberta al món, compromesa amb la societat i mantenint el seu esperit original, té 
especial cura dels nostres artistes i del nostre patrimoni i té com a missió divulgar 
la música simfònica principalment des del segle XIX a la creació actual. Té la seu a 
L’Auditori, on interpreta 24 programes de temporada a més d’altres concerts que 
acosten la música d’orquestra a la ciutadania. També es presenta a llocs emblemàtics 
com la Plaça de la Catedral, la platja de la Barceloneta o la Sagrada Família i ha 
realitzat gires per Europa, Àsia i els EUA, actuant a sales com Musikverein, Wiener 
Konzerthaus, Concertgebouw, Royal Albert Hall, Kennedy Center o Carnegie Hall.
El primer director titular va ser Eduard Toldrà, i actualment ho és Kazushi Ono. Altres 
titulars han estat Rafael Ferrer, Antoni Ros Marbà, Salvador Mas, Franz-Paul Decker, 
Luis Antonio García Navarro, Lawrence Foster, Ernest Martínez Izquierdo, Pablo 
González i Eiji Oue. També ha estat dirigida per Sergiu Celibidache, Valeri Gergiev, 
Christopher Hogwood, Eliahu Inbal, Kent Nagano, Simone Young, Emmanuel Krivine, 
Jesús López Cobos, Marc Minkowski, Michel Plasson, Mstislav Rostropòvitx o Leonard 
Slatkin i entre els solistes convidats destaquen Lang Lang, Janine Jansen, Daniel 
Barenboim, Anne-Sophie Mutter, Isaac Stern, Radu Lupu, Frank Peter Zimmermann, 
Arcadi Volodos, Plácido Domingo, Montserrat Caballé, Teresa Berganza, Alicia de 
Larrocha, Pinchas Zukerman, Martha Argerich, Joshua Bell, Viktoria Mullova...

PRIMERS VIOLINS Vlad Stanculeasa, concertino / Cristian Chivu, concertino associat / Krzystof 
Wisniewski*, concertino associat invitat  / Raúl García, assistent concertino /  María José Aznar 
/ Sarah Bels /  Walter Ebenberger / Clàudia Farrés / Ana Isabel Galán / Natalia Mediavilla / 
Katia Novell / María Pilar Pérez / Anca Ratiu / Jordi Salicrú / Gabriel Graells* / Sei Morishima* 
SEGONS VIOLINS Alexandra Presaizen, solista / Frédéric Descargues*, solista invitat / Emil 
Bolozan, assistent /  María José Balaguer / Jana Brauninger / Patricia Bronisz / Mireia Llorens 
/ Melita Murgea / Antoni Peña / Josep Maria Plana / Robert Tomàs / Oleksandr Sora* / Yulia 
Tsuranova* VIOLES Cristina Pozas*, solista invitada /  Josephine Fitzpatrick, assistent / David 
Derrico / Franck Heudiard / Christine de Lacoste / Sophie Lasnet / Michel Millet / Miquel 
Serrahima / Jennifer Stahl / Andreas Süssmayr / Irene Argüello* VIOLONCELS José Mor, solista 
/ Olga Manescu, assistent / Núria Calvo / Lourdes Duñó / Vincent Ellegiers / Jean-Baptiste 
Texier / Daniel Claret* / Carmen Enjamio* CONTRABAIXOS Christoph Rahn, solista / Dmitri 
Smyshlyaev, assistent / Jonathan Camps / Apostol Kosev / Josep Mensa / Matthew Nelson / 
Albert Prat FLAUTES  Beatriz Cambrils / Christian Farroni, assistent / Ricardo Borrull, flautí / 
OBOÈS Disa English, solista José Juan Pardo  / Dolors Chiralt, assistent / Molly Judson, corn 
anglès CLARINETS Larry Passin, solista /  Francesc Navarro / Josep Fuster, assistent i clarinet 
en Mi b / Alfons Reverté, clarinet baix FAGOTS Silvia Coricelli, solista /  Noé Cantú / Thomas 
Greaves, assistent / Slawomir Krysmalski, contrafagot TROMPES Juan Manuel Gómez, solista 
/ Joan Aragó / David Bonet /  Juan Conrado García, assistent solista / José Antonio Soria* 
TROMPETES Mireia Farrés, solista / Adrián Moscardó / Angel Serrano, assistent / Jesús 
Cabanillas* / Raúl Calvo* / Andreu Moros* TROMBONS Eusebio Sáez, solista / Vicent Pérez / 
Gaspar Montesinos, assistent / Raul García, trombó baix PERCUSSIÓ  Joan Marc Pino, assistent 
/ Juan Francisco Ruiz / Ignasi Vila / Ignacio Bori* / Daniel Guisado* / Miguel Ángel Martínez* / 
Manuel Roda* ARPA Magdalena Barrera, solista ENCARREGAT D’ORQUESTRA Walter Ebenberger   
RESPONSABLE DE DOCUMENTACIÓ MUSICAL Begoña Pérez RESPONSABLE TÈCNIC Ignasi 
Valero PERSONAL D’ESCENA Joan Luis / Luis Hernández*

* col·laborador
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FESTIVAL BEETHOVEN250 I
UN CONCERT DE 1814

Orquestra Simfònica de Barcelona i Nacional de Catalunya
Jan Willem de Vriend director
Mercedes Gancedo soprano
Marc Sala tenor
Riccardo Certi baix

LUDWIG VAN BEETHOVEN      
Bonn, Alemanya 1770 - Viena 1827

“Tremate, empi tremate” per a soprano, tenor, baix i orquestra,  
op. 116 (1a audició)       8’ 
        Allegro-Adagio-Allegro molto

 Mercedes Gancedo, soprano
 Marc Sala, tenor
 Riccardo Certi, baríton

Simfonia núm. 7 en La major, op. 92 (1811-1812)                       36’ 
 Poco sostenuto. Vivace
 Allegretto
 Presto
 Allegro con brio

PAUSA        20’

L’Auditori és un consorci de Mitjans patrocinadors
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Agrairem que apagueu els mòbils, desactiveu
les alarmes sonores i contingueu els estossecs.
Un mocador redueix notablement el soroll.

LUDWIG VAN BEETHOVEN

La victòria de Wellington o la Batalla de Vitòria, op. 91 (1813) 14’  
 La Batalla
 Simfonia de la victòria

Simfonia núm. 8 en Fa major, op. 93 (1812)                       27’ 
 Allegro vivace e con brio
 Allegretto scherzando
 Tempo di menuetto
 Allegro vivace

GENER 2020
Divendres 24 | 20 h
Dissabte 25 | 19 h
Diumenge 26 | 11 h



per Jordi Alomar

El 27 de febrer de 1814, va tenir lloc al Palau Imperial de Viena l’últim 
concert d’una sèrie d’actuacions o akademien a la Redoutensaal, l’espai 
musical més gran que aleshores existia a la ciutat. Aquesta sessió estava 
dedicada a Beethoven, en un moment de gran reconeixement públic. Era 
habitual, a tota akademie, combinar –en sessions maratonianes– peces 
de format divers. Vista des de la perspectiva d’avui, la combinació en 
un sol programa d’obres canòniques –com ho són les simfonies– amb 
obres que han passat desapercebudes pot resultar desconcertant. De 
fet, nombrosos estudiosos de l’obra de Beethoven menystenen una part 
significativa de la seva producció, i La victòria de Wellington és un dels 
blancs favorits per a la crítica. Què ho explica, això? El moment històric 
en què va ser presentat aquest concert –entre la derrota napoleònica i el 
Congrés de Viena– pot ajudar a situar la significació d’aquest programa.

L’autor va incloure en el concert una obra de la seva joventut, Tremate, empi, 
tremate. Escrita durant l’època de formació amb Salieri, aquesta peça era 
un exercici per explorar l’escriptura vocal que empraria després a l’oratori 
Crist en el Mont de les Oliveres. L’interès comercial per incloure-hi aquesta 
obra era clar: en el concert podia comptar amb Anna Milder-Hauptmann, 
una soprano molt reconeguda que l’autor va voler aprofitar amb una obra 
vistosa i que fins aleshores no havia tornat a ser representada. Tenint en 
compte que pocs mesos després es va presentar la versió definitiva de 
Fidelio, podem entendre també la recuperació d’aquesta obra com una 
estratègia cap a la captació de públic d’òpera.

La Setena simfonia és una de les grans obres de Beethoven. Robusta, clara, 
concisa i elaborada amb una precisió mètrica contundent, de les seves 
simfonies, aquesta és possiblement la que millor encarna l’ideal de retòrica 
clàssica. No és trivial que Wagner l’anomenés «l’apoteosi de la dansa»: una 
anàlisi detallada de l’estructura rítmica de la simfonia demostra que la font 
generativa del seu vigor i de la seva qualitat ritual o cerimonial és la mètrica 
clàssica grega. Beethoven era un gran coneixedor i admirador de la cultura 
clàssica: una bona part de la retòrica i la imatgeria musical inspirades per 
la Revolució Francesa estava impregnada de referències clàssiques. La 
dimensió ritual assolida pel trànsit a través de diferents moviments esdevé 
la clau mestra de la significació d’aquesta obra.

Les fonts de l’època testimonien que, aquella vetllada del 1814, La victòria 
de Wellington va ser l’obra més aplaudida. Composta poc abans i estrenada 
amb la Setena simfonia al desembre anterior en un concert benèfic per als 
soldats austrohongaresos, des del primer moment l’obra va ser un èxit. 
El compositor la va escriure seguint la tradició de la schlacht-sinfonie o 
simfonia de batalla: una manera de representar sonorament fronts i escenes 
bèl·liques fent ús de fragments musicals recognoscibles per l’audiència 
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(himnes, cançons emblemàtiques, bandes militars) i amb jocs espacials a 
través de la distribució de la instrumentació. Aquesta peça ocupa un lloc 
privilegiat en el catàleg de l’autor, a més, pel fet de ser una obra concebuda 
per ser reproduïda des d’un autòmat musical, el Panharmonicon, un invent 
de Maelzel (que anys més tard va inventar el metrònom) consistent en un 
gran orgue mecànic amb registres orquestrals i percussió. De fet, tenim 
constància que, un cop la peça va poder ser reproduïda mecànicament, 
Maelzel va voler atribuir-se’n l’autoria, començant així un dels primers litigis 
documentats sobre la propietat intel·lectual i les formes de reproducció 
mecànica. Conscient de les limitacions d’aquest format, Beethoven va 
escriure’n una versió orquestral.

La victòria de Wellington representa la Batalla de Vitòria del 1813: la derrota 
de les tropes franceses de Josep Bonaparte a les mans de les britàniques 
del duc de Wellington. La caracterització dels fronts es fa per mitjà 
d’emblemes musicals: God save the King i Rule Britannia per als britànics, 
i Marlbrough s’en va-t-en guerre per als francesos. Beethoven experimenta 
amb aquesta obra una fórmula nova: cada secció de la peça funciona com 
un moviment per ell mateix, encara que totes estan integrades dins un 
mateix bloc. Aquest treball formal s’allunya dels procediments clàssics 
i va caracteritzar l’escriptura d’obres posteriors com la Gran fuga o el 
final de la Novena. És, sens dubte, aquesta qualitat premonitòria el que ha 
causat lectures parcials de la vàlua d’aquesta peça.

La primera audició de la Vuitena va quedar eclipsada per l’èxit de la 
simfonia anterior i de La victòria de Wellington. L’obra reprèn trets 
formals i compositius semblants als de les dues primeres simfonies de 
l’autor: moviments breus, lleugers i jocosos, reminiscents de Haydn, 
que contrasten amb la severitat de les seves veïnes. L’autor va optar per 
no incloure-hi cap moviment lent, sinó per encadenar moviments vius, 
portant al límit les convencions estructurals. De nou, Beethoven anticipa 
amb aquesta simfonia trets que van esdevenir característics de la seva 
música de maduresa: el treball contrapuntístic desborda l’Allegro vivace 
final, construint una coda colossal que és, per ella mateixa, més llarga 
que totes les seccions anteriors.



BAIX
Tremate empi tremate
dell’ire mie severe
sù quelle fronti altere
il fulmine cadrà.
SOPRANO
Risparmia, o Dio, quel sangue!

TENOR
Fà ch’io sol cada esangue,
SOPRANO, TENOR
sfoga lo sdegno in me!
BAIX
Ambi frenati io voglio,
vittima al mio rigore!
SOPRANO
D’un innocente ardore,  
TENOR
o barbara mercè.
BAIX
Tolgansi agli occhi miei
quegli abborriti sposi!
SOPRANO
A, quest’affanno.
TENOR
Ai pianti
BAIX
hò die macigno il cor.
SOPRANO
Son queste amato bene
le amabili catene
onde m’avvinse amor.
TENOR
Son questi idolo mio
quei cari lacci oh Dio
che ci serbava amor,
son questi oh’Dio,
BAIX
è quest’avversi Dei
dunque la fè che in lei
facea sperarmi amor.
SOPRANO, TENOR, BAIX
Stelle tiranne omai
ò tollerato assai,
si fiera crudeltà.

Tremoleu, impius, tremoleu;
de les meves ires severes
aquells fronts altius
el llamp colpirà.

Estalvieu, Senyor, aquella sang!

Feu que jo caigui exsangüe,

desfogueu el desdeny en mi!

Ambdós refrenats us vull,
víctimes del meu rigor!

D’un ardor innocent,  

oh, bàrbara mercè.

Fora de la meva vista
els cònjuges abominables!

Ah, aquest ofec.

És el plor.

Sento un pes al cor.

 
Són aquestes, estimat meu,
les amables cadenes
amb què m’aferra l’amor.
 
Són aquests, venerada,
els preats llaços, Senyor,
que ens reservava l’amor,
són aquests, oh, Senyor,
 
és aquesta, Déus adversos,
doncs, la fe que en ella
em feia esperar l’amor.
 
I ara, estels tirans,
ja he tolerat prou
la vostra ferotge crueltat.

“TREMATE, EMPI, TREMATE”
Per a soprano, tenor, baríton i orquestra, op.116
Text de Giovanni de Gamerra



L'holandès Jan Willem de Vriend és l’actual principal director convidat de l'OBC, a 
més del director principal convidat de l’Orquestra Nacional de Lille i, fins recentment, 
director principal de la Residentie Orkest de la Haia. Del 1982 al 2015, va ser director 
artístic i violinista del Combattimento Consort Amsterdam, conjunt que ell mateix 
va fundar i que va aconseguir molts èxits, especialment amb obres poc conegudes 
dels segles XVII i XVIII i del repertori clàssic neerlandès d'avantguarda. 

Ha col·laborat amb la Philharmonie Zuidnederland, l’Orkest van het Oosten, 
l’Orquestra Filharmònica de Rotterdam, l’Orquestra Nacional de Flanders, la 
Konzerthaus Orchester Berlin, l’Orquestra NDR, la Filharmònica de Stuttgart, la 
Tonhalle Orchester de Munic, la Filharmònica de Bergen de Noruega i l’Orquestra 
Simfònica de Melbourne. El passat juliol va dirigir l'OBC al Concertgebouw 
d’Amsterdam

Destaca també la seva participació en òperes basades en obres de Monteverdi, 
Händel, Telemann, Bach, Gassmann o Mozart i dirigides per la directora escènica 
Eva Buchmann, amb les que ha girat per tota Europa i Amèrica.

JAN WILLEM DE VRIEND
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MERCEDES 
GANCEDO

MARC SALA

Nascuda a l’Argentina, debutà amb 18 anys en el 
rol de Despina al Teatro Roma de Buenos Aires. 
Formada amb J. Aragall, T. Berganza, M. Freni, 
M. Caballé i C. Bartoli, entre d’altres, Gancedo 
combina la seva faceta operística amb el lied i 
la música simfònica. 

Guanyadora de beques i premis com els atorgats 
per la Fundació Mozarteum, la Fundació Victoria 
de los Ángeles, el Concurs Francisco Viñas 
i el Premi Primer Palau, Gancedo ha actuat 
sota la batuta de mestres com G. Dudamel, E. 
Delamboye, R. Frizza i J. Pons.

Entre els seus darrers rols operístics, destaquen 
Elle (La voix humaine, Poulenc), Mariana (Mariana 
en Sombras, García Demestres) i Lola (Cavalleria 
Rusticana, Leoncavallo). 

És habitual en escenaris com el Gran Teatre del 
Liceu, el Festival Castell de Peralada, el Festival 
LIFE Victoria, la Schubertíada de Vilabertran, 
el Palau de la Música Catalana, l’Oxford Lieder 
Festival i la Fundación Juan March.

Tenor líric-lleuger nascut a Barcelona, 
destaca en els rols mozartians i de belcanto 
romàntic italià com Die Zauberflöte, Die 
Entführung aus dem Serrail, L’elisir d’amore, 
etc.  Finalista al Concurs Viñas (2016) on 
obté el premi Ferrer-Salat. Va participar en 
el Festival Rossini de Wildbad (Alemanya) 
cantant Le siège de Corinthe de Rossini, 
enregistrada per Naxos. Va estudiar al 
Conservatori del Liceu amb el tenor Eduard 
Giménez i va obtenir el títol superior de 
cant al Conservatori de València amb Ana 
Luisa Chova. 
 
Ha cantat al Gran Teatre del Liceu, al Palau de 
la Música Catalana, L’Auditori de Barcelona, 
Teatre Campoamor d’Oviedo, Òpera de Las 
Palmas, Teatre Mario del Monaco de Treviso, 
Teatre Comunale di Ferrara, i en diverses 
temporades dels Amics de l’Òpera de 
Sabadell. El 2017 va cantar la 9a Simfonia de 
Beethoven a Santiago de Compostela sota la 
batuta de Gustavo Dudamel.
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mercedesgancedo.com

@marcsalatenor



RICCARDO 
CERTI

Guanyador del Concurs d’Òpera Internacional 
Ciutat de Ferrara el 2011 i finalista del Ciutat de 
Bolonya el mateix any, el baix baríton d’origen 
italià Riccardo Certi és una de les veus més 
talentoses de la seva generació. Nascut el 
1984 a Brescia, on es va graduar amb honors 
en Educació Musical i Interpretació Vocal, 
Certi va ser distingit amb el títol de Cavaller 
de la República d’Hongria per la seva tasca 
de difusió i promoció de la cultura musical 
hongaresa durant les celebracions de l’any 
cultural italo-hongarès el 2013, en què va 
interpretar El castell de Barbablava (B. Bartók).

Va estudiar amb cantants d’òpera lírica com 
S.a Sass, R. Scotto, R. Franceschetto o I. Vinco. 
Ha interpretat papers principals a Carmina 
Burana i ha fet de Zúñiga (Carmen), Marullo 
(Rigoletto), de gitano vell (Il trovatore), de 
sagristà (Tosca) i de rei (Aida). També va actuar 
a la gala inaugural del Festival Donizetti de 
Bèrgam el 2018, sota la direcció del mestre 
Riccardo Frizza.
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EL MUSEU DE LA MÚSICA ET DESCOBREIX...
Albéniz i Wellington, de pares a fills
Ángel Albéniz Gauna (1817-1903), pare del pianista Isaac Albéniz, va publicar 
alguns textos sota el nom artístic de ‘Peruchico’. Al fons Albéniz del Museu de 
la Música es conserva el llibre de poemes Glorias babazorras, que canta l’èpica 
lluita dels alabesos (popularment anomenats babazorros, adjectiu derivat de 
l’euskara que significa menjadors de faves) contra les tropes de Napoleó en la 
Batalla de Vitòria el 1813. L’exemplar té una dedicatòria manuscrita de l’autor 
als successors del duc de Wellington, el gran heroi de l’exèrcit britànic: ‘No 
cabe olvido en pechos españoles; ni caber puede ingratitud en los hijos del noble 
Solar de Alava, cuya Capital, Vitoria, la hizo inmortal el egregio y valiente General 
Duque de Welinton, en la gran epopeya que tuvo lugar el 21 de junio de 1813’.

Entrada gratuïta per als abonats de l’OBC i amb 
l’entrada del concert de L’Auditori.

barcelona.cat/museumusica

QUE NO PARI LA MÚSICA!
Segueix gaudint de la música després del concert. Et proposem enregistraments 
de referència i llistes de reproducció imprescindibles.

Ludwig van Beethoven: obres vocals
Són pocs els enregistraments que hi ha del brillant trio per a veu i orquestra Tremate, 
empi tremate, una delícia musical que us proposem amb la darrera gravació que 
se n’ha editat i que ens arriba ni més ni menys que des de Finlàndia. El disc, que 
compta amb veus interessants i una impecable direcció orquestral, es completa 
amb altres àries de concert i peces vocals per a solista de Beethoven. 
R. Haavisto, D. Karlström, K. Greelaw, Turku Philharmonic Orchestra, 
L. Segerstam, Naxos

Ludwig van Beethoven: La victòria de Wellington
És pràcticament impossible dissociar el director Herbert von Karajan de la música 
de Beethoven. Els seus treballs discogràfics segueixen ressonant avui com algunes 
de les millors gravacions fetes de la música del geni de Bonn. En aquesta gravació 
de La victòria de Wellington les 193 canonades que demana l’obra semblen més a 
una mascletà que no pas al so real d’un canó!
Berliner Philhamoniker, H. von Karajan, Deutsche Grammophon 

CD

CD

Més informació:

Escolta la playlist d’aquest concert:

https://open.spotify.com/playlist/10b9xTLds4kDua7n6azwDp
https://arxiu.museumusica.bcn.cat/glorias-babazorras-escritas-en-verso-por-peruchico


Mussorgsky, Una nit a la muntanya pelada
Txaikovski, Concert per a violí, en re major, op. 35

Strauss, Don Joan, op. 20 | Strauss, El cavaller de la rosa, op. 59

Txaikovski:
Concert per a violí

Orquestra Simfònica de Ràdio Frankfurt
Andrés Orozco-Estrada, director 

Fumiaki Miura, violí

Dimecres, 29 de gener de 2020 - 20.30 H 

T. 93 317 90 50                                                                                     www.ibercamera.com
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Fumiaki Miura 



ORQUESTRA SIMFÒNICA
DE  BARCELONA
I  NACIONAL DE  CATALUNYA

OBC

FESTIVAL 
BEETHOVEN250 III
EL TRIPLE CONCERT 
6, 7 i 8 DE FEBRER 
ORQUESTRA SIMFÒNICA DE BARCELONA I NACIONAL DE CATALUNYA 
KAZUSHI ONO DIRECTOR | GUY BRAUNSTEIN VIOLÍ 
ALISA WEILERSTEIN VIOLONCEL | INON BARNATAN PIANO
JOAN ENRIC LLUNA CLARINET 

Mitjans patrocinadorsL’Auditori és un consorci de

Entrades a la venda a partir de 12€
a u d i t o r i . c a t
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